






















C/OJV* el fin, pues , de contribuir en algún tanto à la perfección del arte encantador 
de la Musica, me he propuesto dar este Metodo de Canto dispuesto para Tiple, Alto , 
Tenor y Bajete, en el que procuraré poner el mayor esmero , para que amenizando y 
facilitando el estudio , lo haga claro y comprensible, á cuyo fin estradare de los autores 
mas célebres en esta materia, lo que crea ser mas útil. 

Este Método tendrá por principio , la esplicacion mas clara y sencilla de los rudi¬ 
mentos de la Musica, pues como que juzgo ser de absoluta necesidad en cualquier caso, 
no he omitido su esposicion; concluida ésta, trataré de la formación de la voz, dando 
ciertas reglas, con las cuales, según creo, quedarán satisfechos mis deseos. Las Lec¬ 
ciones que á continuación colocare, guardarán un ór den progresivo, finalizando con las 
grandes vocalizaciones de Marcos Bordogni; lodo lo que llevará dos acompañamientos, 
uno de Piano y otro de Vihuela, pues considerando de mucho uso estos dos instrumen¬ 
tos, y habiendo en algunas partes el que falla en otras, podrá servir indistintamente el 
mas acomodado á las circunstancias. IT para reunir el ejercicio y buen gusto, he dis¬ 
puesto poner dos letras, una en Italiano y otra en Castellano. 

Con este órden y la aplicación consiguiente, espero quedarán concluidos mis traba¬ 
jos, que solo se reducen & poner por mi parte los medios para el progreso de este arte. 



















SONIDOS MUSICALES. 


Los sonidos musicales son siete: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si: los que se 
repiten, según la estension de la voz, colocándose estos en una reunión de 
cinco líneas llamada Rauta, las que se contarán comenzando por la prime¬ 
ra de abajo, haciéndose lo mismo con los espacios que forman dichas líneas 
entre sí. Escríbense también los signos por encima y debajo de la Pauta, 
aumentándose unas líneas pequeñas denominadas adicionales. El conoci¬ 
miento de estas figuras es diverso, según lo son también las Llaves en que 
se hallan: éstas son siete; mas por ahora solo hablaré de la de Sol en segun¬ 
da línea, que es la mas usada, y se espresa así: -—&—— 


Conocimiento de los siete signos en la Llave de Sol. 



Figuras y sigilos con que son alteradas . 

Las Figuras que se usan en el canto, son Semibreve, Mínima, Semini¬ 
ma, Corchea , Semicorchea , Fusa y Semifusa: á estas corresponden las pau¬ 
sas ó silencios equivalentes al valor de cada una, y se espresan así: 

N? 1. 

















Figuras 
Fausas . 

Un Semibreve vale dos Mínimas, cuatro Seminimas, ocho Corcheas, diez y 
seis Semicorcheas, treinta y dos Fusas, sesenta y cuatro Semifusas. Una 
Mínima vale dos Seminimas, cuatro Corcheas, ocho Semicorcheas, diez y 
seis Fusas, treinta y dos Semifusas. Una Seminima vale dos Corcheas, 
cuatro Semicorcheas, ocho Fusas, diez y seis Semifusas. Una Corchea va¬ 
le dos Semicorcheas, cuatro Fusas, odio Semifusas. Una Semicorchea va¬ 
le dos Fusas, cuatro Semifusas. Una Fusa, dos Semifusas. 



Los signos que alteran estas figuras, son los siguientes: 


El sostenido espresado así que sirve para subir á la nota que lo tiene, 
medio punto ó un semitono (1). 

El bemol b, para bajar á la nota que lo tiene medio punto. 

El sostenido doble + sube á la nota un tono (2). 

El bemol doble bb baja á la nota un tono. 

El becuadro tí vuelve á la nota á su tono natural, y si esta se hallaba al¬ 
terada por un sostenido ó bemol doble, quitándole la mitad de dos sosteni¬ 
dos ó bemoles que contenia, la deja en un sostenido ó bemol sencillo, y en 



El número de sostenidos es de siete, y su colocación se hace por quintas, 
el primero en Fa, el segundo en Do? el tercero en Sol, el cuax*to en Ite, el 
quinto en La, el sesto en Mi y el séptimo en Si 


(1) Semitono es la distancia que hay de un sonido natural á otro accidental, ó al contrario. 

(2) Tono es la reunión de dos semitonos. 
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El número de bemoles es de siete, y su colocación se hace por cuartas, el 

primero en Si el segundo en Mi, el tercero en Xa, el cuarto en /2c, el quin- 

0 

to en Sol, el sesto en Do, y el séptimo en Fa, 

Unos y otros se ponen después de la Llave, y entonces alteran todos los 
puntos que sean de su mismo nombre, v. g., si después de la Llave se hallan 
dos sostenidos, uno en Fa y otro en Do, producen alteración en todas las 
notas que sean Do y Fa, á no ser que se encuentre un becuadro, pues en¬ 
tonces, como antes se ha dicho, vuelve la nota á su tono natural en el com¬ 
pás en que se halle, y si la primera del compás siguiente tiene su mismo 
nombre, también quita el sostenido ó bemol que se halle puesto en la Lla¬ 
ve, volviéndola á su tono natural. 

Los signos ya espresados alteran los sonidos, mas no el valor; otros hay 
que solo alteran el valor de las figuras, y son los siguientes. 

El P tintillo , que aumenta á la nota que lo tiene la mitad mas de su valor, 
sea el que fuere, y así cuando se encuentra una Seminima con puntillo (como 
una Seminima vale dos Corcheas) le aumenta una Corchea, que es la mitad 
de lo que vale, y por tanto queda 6 con el valor de una Seminima y una 
Corchea, ó con el de tres Corcheas que es lo mismo. 

El Ptintillo doble , esto es, dos puntillos seguidos, aumentan á la figura, 
el primero su valor antes dicho, y el segundo la mitad de éste: me esplicaré, 
si el puntillo doble lo tiene una Mínima, el primero aumenta una Seminima y 
el segundo una Corchea, por lo que una Mínima con puntillo doble tiene por 
valor una Mínima, una Seminima y una Corchea, 6 tres Seminimas y una 
Corchea, ó siete Corcheas, pues todos estos valores son equivalentes. 

* 

E1 ¡compás en general sirve para indicar el valor que deben tener las fi¬ 
guras en los movimientos; cuando el compás consta de cuatro movimientos, 
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se indica así C, llamándose Compasillo , y se pone después de las Llaves 



I" los cuatro movimientos se ejecutan de este modo .el 


espacio que ocupa cada compás se indica por una línea vertical, y el final de 
todos los compases por dos bañ as como en el ejemplo anterior. 

Las figuras que entran en el compasillo ó compás de cuatro movimien¬ 
tos, son las siguientes: 

Un Semibreve, que se lleva los cuatro movimientos. 

Dos Mínimas, que les corresponden dos movimientos á cada una. 

Cuati’o Seminimas, una á cada movimiento. 

Ocho Corcheas, dos en cada movimiento. 

Diez y seis Semicorcheas, cuatro en cada movimiento. 

Treinta y dos Fusas, ocho en cada movimiento. 

Sesenta y cuatro Semifusas, diez y seis en cada movimiento. 

Se encuentran otros varios compases que se irán esplicando según convenga. 





POSICION DEL CUERPO. 


* La primera y principal de las circunstancias para la buena formación de 
la voz, es la posición del cuerpo, pues este deberá estar recto, guardando 
una actitud elegante, de modo que no manifieste una especie de encogimien¬ 
to ó cobardía; y se observará entonces que la voz sale mas clara, mas fuer¬ 
te y mas fácilmente, y esto aun la esperiencia nos lo manifiesta cuando ol¬ 
mos alguno que canta y que su cuerpo guarda una posición curva, la voz sa¬ 
le fatigada, poco perceptible y ronca. (Véase en la pág. 8, núm. 2.) 
















DE LA GARGANTA, DIENTES Y LABIOS. 


Para que la voz pueda salir libre y sin ningún impedimento, la garganta, 
dientes y lábios estarán suficientemente abiertos, pues de este modo ni se al¬ 
tera el buen sonido de la voz, ni esta toma su salida por la nariz, que es una 
de las razones porque se afecta la buena y clara pronunciación, tan necesa¬ 
ria para cantar bien y desgraciadamente poco usada. 

Algunos se persuaden no tener voz, ó si creen tenerla les parece ser muy 
mala, y esto depende generalmente del diverso modo de hacerla salir, pues 
hay muchos que (como antes se dijo) guardando mala la posición del cuer¬ 
po y cerrando la boca, uniendo los dientes y apretando la garganta quieren 
sacar la voz; pero de este modo no solo es difícil, sino imposible consigan el 
hacerlo, pues no puede ésta ampliarse ni aclararse, supuesto que el cantante 
no se ayuda á sí mismo. 

DE LA RESPIRACION. 

El aliento deberá tomarse con mucho descanso, sin hacer sentir la respi¬ 
ración y sin fatigarse, graduándose ésta según sea la frase ó escala comen¬ 
zada, pues que haciendo lo contrario se agita el pulmón, y la respiración fal¬ 
ta tal vez en lo que era mas necesaria: para mayor claridad anotaré con es¬ 
te signo * donde se deba tomar. 

La Ligadur a es de grande uso en la respiración, y sirviendo para mante¬ 
ner la voz, se espresa así -—- - esta se halla en diversas ó en iguales no¬ 
tas: cuando es en diversas notas, se tomará la respiración que se crea sufi¬ 
ciente para llegar á concluir en el punto donde lo indica dicha Ligadura; 
pero de modo que manteniendo suavemente la voz se hagan sensibles las ilo¬ 
tas comprendidas en ésta, á lo que se llama portamento di toce . Si la tie¬ 
nen dos notas iguales, solo se cantará la primera, dándole tácitamente á al 
segunda su valor. El modo anterior á este es el mas útil en la vocalización. 

N? 2. 
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Otro signo hay llamado Pica, y sirve para cspresar los diversos grados de 
fuerza que se debe dar á la voz, pues en el punto en que se reúnen las líneas, 
comenzará el aumento de fuerza, y en donde guardan una distancia mayor 
estas líneas, se dará toda la fuerza posible, por lo que el aliento se tomará de 
modo que comenzando suave, como lo indica la Pica, alcance para termi¬ 
nar fuerte: se espresa de estos dos modos < > ad virtiendo que de este se¬ 
gundo modo se comenzará fuerte para concluir suave. Si se hallan unidas 
o- se ejecutará al principio suave, en donde se reúnen las dos Picas mas 
fuerte, y al fin piano ó suave. 

Para la vocalización se usará de las vocales a, c, i , o , u, ejecutándose pri¬ 
mero con la a, después con la e, y así sucesivamente, y concluido esto po¬ 
drá ya meterse la letra. 



POSICION DEL CUEÍtPO. 
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Temendo i|oe liacer uso de un bemol' yix la Ucì’Ìdh scurente y i'í'éye mio parecer^ 

al Dicipulo cidjctl; para evitar esta dificultad aparente eleverà antes de cantarla tomar 
su Escala conte rizan do por la Xota Et so Ifiui idoia de este modo. 
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(Hi l nmpHv, tir seis par odio ^ onusta do dos* movimientos e «pro¬ 
sados asi, ; daruluse en ca da uno do olios tres tacitamene *1» «pie 

J? , ^ ^ , 

resulta^ hallarse el sois por ocho on sois movimientos tácitos, compren 
ili dos en dos espresos. Este compás indica (pio Iran de entrar en sus 
movimientos,, seis figuras de las que entran ocho en compasillo, 

( (juc es el fundamental de lodos los compases) y como los figuras que 
entran ocho en compii sillo, son corcheas; de estas deberán hallarse se¬ 
is en el veis por ocho. 

Las irgli ms que entran en el son; 

Una ritiri uria con putti ilio que se lleva tos dos movimientos. 

Dos seminimas con puntillo, o dos s*e mimi mas y ¿os corcheas, (que 
es el valor que aumenta oí puntillo} siendo una seminima y una 
corchea para cada movimiento. 

S ers corche»s, tres un coda movinnoni n. 

Doce semicorcheas, mus on cada movi miento 
Veinte y cuatro tusas, doro on cada movimiento. 

G na cotí tí# v o cIim se m > I u sa.s, vetóte y cuatro on cada mo\ mutufii. 
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ElCompas deg consta de tres movimientos espresudos asi 

«5? -to — 

... _. 1 : ' l i i i )1 


también se dan dos* abajo y uno arriba I áe hallan en 'el 
tres liguras de las «jue entran cuatro en compasillo. 

Eli consto, de dos movimientos que se espresan como el -g 
entran cíos figuras de las que se hallan cuatro en compasillo. 


b e hallan en 


Figuras que entran en el tres 


mr cuatro. 


Figuras que entran en el dos 
por cuatro. 


/„ Mimma con puntillo. 

Seminimas. 

(que son las que entran cua¬ 
tro en compasillo^ 

6„ Corcheas. 

72, Semicorcheas. 

Z/^Fusas. 

48f, Semifusas. 


l,i Mínima. 

%n Seminimas. 

(las que se hallan 
en compasillo) 

4<) Corcheas. 

8„ Semicorcheas 

(6, Fus as. 

12, Semifusas. 
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Si se encuentra una nota puesta entre otras dos de inferior valor, se 
di ce que hai Sincopa el efecto que pro duce & e eje cuta como si tu¬ 
viera Ligadura y para tener mayor facilidad en hacer sincopados, 
deberá cantarse varias veces el ejemplo siguiente. 


ejemplo. 


EJE CU C ION. 
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Apoyatura simple se llama a una pequeña nota puesta al lado 
de otras, sirve para adornar la musica y es mui usada en el Canto, esta 
produce dos diversos efectos, el uno consiste en quitar a la nota a- 
quien esta unida la mitad de su valor expresándose con este, dicha 
apoyatura, y tomando el nombre de la nota principal. 


EJEMPLO. 


e je e ucion . 




El otro efecto que causa la apoyatura es quitar la nota à que se ha¬ 
lla unida expresándose con el valor y nombre de esta, de que resul¬ 
ta que en este segundo modo se omite completamente la nota principal, 
haciéndose mas sensible al oído la .apoyatura que es el objeto que 
el autor se propone. 

No puede dars-e una regla general acerca de este modo, pues mu¬ 
chas veces pueden convenir los dos efectos, y para hacer la elec¬ 
ción de uno de estos, solo bastara la practica y buen gusto que se 
conseguirà por mediò del ejercicio. 

Me a parecido mas comveniente poner el ejemplo siguiente en el que 
se verá esenta la apoyatura y en la Lección 13 el modo como se deve 
ejecutar. 
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Al notar *mis amables Lectores este signo en la pagina %7. n. 

ÍV 

7. no habran hecho mas que una simple detención para igualarse con 
el acompañamiento. \o no me había determinado a esplicarlo por pro¬ 
ducir (en ese lugar) un efecto bastante sencillo; mas teniendo abora 
que bacer u«o de el, produciendo varios efectos, voy a dar su ex¬ 
plicación. 

El signo dicbo se llama Calderón, y tiene por objeto suspender 
la voz cantante por medio de la nota en que se halla, quedando 
al arbitrio del que canta hacer el paso mas gracioso y conveniente 

i ^ 

a la Pieza. 

Suele encontrarse el Calderón puesto sobre una pausa y entonces 

la suspenclon se determina por el valor que tiene dicha pausa; 

# 


EJEMPLO. EJECUCION. DE OTRO MODO . 



Hai algunos signos indispensables para el buen gusto y espresion 
de las Piezas, y son f. *\f eres : dim; 

.f indica que se debe cantar con fUerza el pasage o nota q. e lo ten- 
j!, que deberá ejecutarse con suavidad y dulzura sin esforzarla 
VOZ. que esforzará la voz en la nota que la esprese. 

.Ores; q e se aumentará o crecerá gradualmente la fuerza. 

Pini; que se debilitará ó diminuirá la fuerza de la voz. 

De estos signos haré uso en las Lecciones siguientes, para que 
se vayan haciendo mas agradables y expresivas al oído. 
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lia palabra que se encuentra en la Lección anteceden- 

r- 

te, indica que se ira retardando y debilitando la voz. el mismo significado 
tienen las palabras, , Las Escalas que se encu¬ 

entran en la Lección siguiente, se deveran ejecutar con toda claridad, 
para cuyo efecto se marcaran las notas, y de este modo se evi¬ 
tara la confusión desagradable que produce el no marcarlas; sí enla 
Escala se encuentra algún ligado no sera obstáculo el marcar las 
notas, sino c[ue entonces, se encadenarán de tal suerte que no di- 
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Recitado , viene a ser un canto a^v>i'^y5S^, s esto es un canto cuya espressoti 
se deja al adbitrio deí que ejecuta. En el Recitado^ se deberán cantar las no¬ 
tas que se encuentren iguales, variándolas esto es, ejecutando algunas un 
punto o medio punto mas altas que otras y como para esto se ne¬ 
cesita la practica (que todavía no pueden haber adquirido mis - 
Lectores) expreso en dicha Lección con la letra ja_ las notas - 
que dehen ser alteradas de este modo. 
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\e£ ¿i <La, ^lin sul tí ¿o me 5 +i et ¿i fen dt 
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.wa 


ci.a Jues ter m 
j/exnji zeur/uz'g £e 
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I rm+'A 
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$/jQ ^KT^H 
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Pa re ci en ¿o me suficientes las lecciones Hasta aguí puestas * pasare a las 

1 

VOCALIZACIONES DE BORDOGNI 

en las gue explicare otros adornos de la Musica, comenzando por el 

¿ 7 x 173 / 0 , este se ejecuta por medio de do» notas alternativamente, gue 
son, la Apoyatura gue forma el trino y la nota soHre guien se trina, se 
espresa de este modo. tr. 


EJE m; 


ejecuc: 


EJEM 


EJECUC 






Para tomar un ejercicio completo en las Llaves, y creyendo gue ya 
el Lector estara bien impuesto en la Lave de Sol, seguire con la de 
Do en 1. a Linea. 

CONOCIMIENTO DE LAS NOTAS EN LA CLAVE DE DO EN 1* 



f ' 

Mota Se obserbara en lo succesivo gue Hai notas gue tienen plicas 
para arriba y abajo, y entonces; las primeras servirán para Tiple, y 
Tenor, y las segundas para Contralto., y Bajete. 


Sempre legato e portando la voce. 


VOZ 


OH.dio 
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_ ia alt „ - 




Spiamo 


Gin: 
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¿V ni Lej 



































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































:ol.se .- die_ 

cuan. ... d,o... ¿e _ i/¿. _ 


.te .... .mi__tol__ 

. cuan .. .¿¿a .... .cuan.. . 


.se il di ebete 

... do ¿e_:ifi cuan . -dote 


Ipa.aira 


ti ài 
lí«ü 


Na:in'«iM 


llflJUI 


_ uta _ 

*wju tm\Tu 

inbi w’r^jrmw a 

■«■■b, ' wjw / m . 




( 


'lumi 


■ru- 


MI* 


iion eì objeto de esplanar cuanto me sea psible,los conocimientos ya ad.- 
(juiridoSj ¿are las siguientes explicaciones tjue llevan un nuevo modo 
de producir una sensación ¿rata y dulce, 

esta palabra indica (jue el trozo ó paso cjue la tiene, se liara á 
¿usto del ejecutor. 

manifiesta cjue su espresion deberá hacerse con sensibilidad y dulzura. 
50 Este si¿no se llama ¿ y en italiano su efec 

to es producido por tres apoyaturas ^ue lo componen7~del sSLttk e modo. 


EJEMPLO. 


EJECUCION 



































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































Es pii cado ya el cono cimiento;. de tas notas <ju?e áre usan en et 

canto ¡ en las Llaves de Sol en segunda linea ? y de Do en prt 

mera, me parece conveniente seguir con la de Do en segunda li¬ 
nea cuya Figura y co t» o cimienta es el siguiente: 


Llave de Do en. 2>* linea 


i. 't 

Conocimiento de las notas en la Llave de D o en linea. 
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Conocimiento ile las notas en la. Llave de Fa en \x 


n e a . 




Ejercicio 



Lección unica 


H - 

YÍ __ '.voti _ 


ven - £o io ven jio a \ ctu. 

«¿'e_ _ me /noti ande citi c/n ~ 



















































































































































Conoetimenítr de todos Jos Tonos 



Tona. 

Tono, de Do- 'fono de ,£ol. 

1' _ k _« _ 

s lylayoretf, y Menores. 
Tono de fl¿. le La. 

Jl_O_^_ 

i; le Xi- 

jlí_ 

ni® 

aJL_^ 


J MP ’ 

II 



niiif j 

m, . - ... 



lIlk-MMr 





] _ u _ * 




? 






HS 

7 

Xono.de La. 

A_ 

Tono, de Mí 

Jt_ 

J Tono de j£i . 

\jL _ 

WSESM 

deD¿r¿ 

JLi * 

,¿‘ S °H J 


IV IV 






lí' — hi li —^— 


IHbMV’ JWBttMMW 



J»*JHHHIkál 


r-7J 



i ni ' 



- m -: 

3- p-—r 
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■ HA » Je ^ ■ 

de^Fa. | de Si ^ b. , le Mi?b. de La^--(?. 





ITMHr^M 11 

» b ^ 1 

1 IS’VllUflHHT ^^Bil 



_zr 
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a r _ ^ 1 

t uní— 






■1 j 


_ _ r 
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untogli 

M Bu 11 _ _1 

de He.. 

KBH 

B&Bii 


% • m :í i ati : »■ 1 > ^raa 1 1 : n ui : m- 1 1 



5®wjyi'H "... j..m".mi v 






ili 


rvi— [•"•'•inni íim^' jvmpi 

^ T? IT 






_ Cr _ [í 


” 1 



Ma | 










rmn ~ r > o-»—i ! 



"-r—»-^- 

-1-y-D 

K J 

deSifí. > é uz^Le-X 

le ^b. 

_ 1 _i _ ILj 

fí“p ¿ *•=#• 

deLa = l>. i6u.a.l à Soln & I 

i . , + tí ,J u ^ * 1 


V K L 7 atTrsni — 

xir L-^UTil Zm Jl 

1L b l ri _^ _ff _ 

7 kF f iJ I «Hlí ^ 

n y, u w "í 

* It ^ ■ 

«l-r 0 b T n » f ^ 

* 9 h C " "ir ^ 

TT—D K I 73-” B 5K ■ 

_r *_1 v / 

fe ^ 

““ " D * < ■- 


Conocidos ya todos los tonos tanto mayores como menores, y toda cla¬ 
se de llaves ijue pueda encontrarse en la Musica, pasare a es¬ 
plicar el fingimiento o sea uso ficticio de las L1 aves; para lo 
cual pongo las dos únicas realas siguientes. 

Regla í. En el ultimo sostenido fundamental ( z ) se finge estar Si. 
Regía 2? En el ultimo bemol lundamental C*) se finge estar TV. 


•m 


(/) Lvníónicas de cada tono vnti explicadas con -una nota "blanca. 

(i) EíLa yüi ¿á v entender los ^ostEnido* fijos ¿ ojuellos gu.« puestos alte-ran todas- l&a notas 
de su misma «specie. 

f 

(s) De los ^emoles se dirá lo*n%»mo. 


J 










































—i%9— 


Ejemplos del Fingimiento de Llaves. 


Sin fingimento. ^on fin^inuento. 

P c gs£f ffljjgr ffic fb i WütiÍ&¡¡¿¿ÍC& Ül 

Con Sostenido». 
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a 

«•ri 

0) 

>0 

tt 

3 

tìn 


\ 






Con Bemoles. 


fr teFiJ^LP I H y TJJu Q ^i tf^iaRQijg 

— M ___ 


pirici r^lòriri/ffl J ubi.(' pfr l^JJ Í r "0 Cj-iirfr 


IQual orden áre sigue con mas sostenidos ¿ temóles. 


fíe explicado ya> todo cuanto podía serle ne se sarto a un Solfista, y 
aunque lodria imputárseme, de poto estenso en la materia, pues en 
las ultimas Llaves lie omitido la diversidad de Lecciones, que es lo que 
hace practico, al Lector/ no creo sin embarco haber tncurrido en es¬ 
ta falta, torque habiendo hecho lo contrario, me persuado que habría — 
fastidiado al Dictpulo que Siempre de cea la simplicidad y Seno — 
lies. Por esta razón también, me ha parecido conveniente el no espre- 

sar todas las vocalizaciones de B ordegni, (como lo ofrecí), esto es,por 
ser sus Lecciones bastante larcas, y no abultar un tratado uttt, a- 
unque fastidioso a los principios. De suerte que habiendo terminado 
mis trabajos, espero serán disimuladas mis faltas, y quedaran com¬ 
placidos mis de ce o*. 

» ■ . < 

Fí 


















